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Resumo

Este projeto de iniciacdo artistica versou a ressignificacdo e a remontagem de
materiais com filmes do expressionismo alemao. A proposta foi jogar com o sentido
das imagens e sons a partir de diversos elementos alheios, atravessado-os pela
montagem-colagem em busca de uma dialética com estes conteludos, reordenando-

os com a finalidade da elaboragdo de um novo significado.
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Abstract

This artistic initiation project rotated around the reinterpretation and re-assembly of
materials with the German expressionist films. The proposal has been playing with
the meaning of the images and sounds from a variety of unrelated elements,
crossing them by assembly-collage in search of a dialectic with these materials,

rearranging them for the purpose of producing a new meaning.
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A quantidade de elementos audiovisuais existentes ao nosso redor se da aos
excessos com a digitalizagdo das mais diferentes obras plasticas, incluindo as
cinematograficas. A produgdo continua de matérias filmicas e auditivas inéditas
acaba por fazer com que as ja realizadas fiquem, muitas vezes, ofuscadas,

chegando ao apice de se tornarem esquecidas. Segundo Jean-Claude Bernardet



(2000, p.41) ressignificar conteddo e “imagens antigas, as vezes esquecidas,

ganham nova vida, se reatualizam, exibem sua potencialidade”.

Isso é extremamente possivel pelos detalhes e definicbes que possam ser
descobertos das imagens e sons historicos deste cinema que queremos trabalhar g,
partindo de seu significado original, dar-lhe uma outra interpretagdo. Falamos
assim da ressignificacdo. Quanto as relagdes com as designagdes de origem, de
acordo com Jean-Claude Bernardet (2000, p.33): “[...] essas imagens ndo detém,
em si, uma significacdo definida e estavel. A plurissemia da imagem é evidente. A
significacdo de uma imagem constrdi-se pela sua insercdao em determinado
contexto estético e sonoro”. Conclui-se que, portanto, o universo imagético é

polissémico, ou seja, dotado de varias acepcdes e sentidos.

Com atencdo a histéria de nosso corpus de peliculas escolhidas, o
expressionismo alemao se deu do fim da década de 1910 até o inicio do decénio de
1930. Foi um movimento ndo s6 cinematografico, mas igualmente estético em
diversos ramos da arte, possuindo hoje uma vasta gama de materiais que podem
ser reutilizados e reinterpretados. Os cineastas dessa cultura enxergavam um
mundo distorcido, sombrio e desesperancoso, em grande parte devido ao contexto
em que se encontrava a Alemanha, arrasada e humilhada apdés o término da
Primeira Guerra Mundial. Como diz Lotte Eisner (2002, p.25): "Para a alma
torturada da Alemanha de entdo, tais filmes, repletos de evocacgbes flnebres, de
horrores, de uma atmosfera de pesadelo pareciam o reflexo de sua imagem
desfigurada e agiam como uma espécie de exutdrio". O expressionismo no cinema
tinha o mesmo principio do que na pintura: externar o sentimento intimo do artista.
Essa exteriorizacdo criou personagens e ambientes assustadores e obscuros;
atuacgOes e narrativas distorcidas e ndo realistas. Era o imaginario humano sombrio

influenciando todo o espaco expressionista alemao.

Embora os movimentos artisticos sejam separados pelo tempo eles podem
se unir através de determinados lagos, sejam semelhangas visuais ou contextuais.
No caso do expressionismo ele pode ser ligado ao surrealismo (surgido na mesma
época, mas na Franga, e com duragdo muito maior do que a da escola alema), que
possui em seu contexto um fundamento condizente entre os dois: a quebra da
nocao de realidade, ou seja, uma fantasia utdpica partindo da interioridade do
autor, que no caso do movimento surreal é o sonho enquanto no expressionismo é
o sentimento. E no surrealismo onde versa a técnica da collage, “a colagem
surrealista” (FONSECA, 2009, p.54). “A collage é a arte que da uma nova chance
para a imagem criada na consciéncia humana, a chance de ser luz de reflexdo, grito

de protesto ou suspiro do inconsciente”. (FONSECA, 2009, p.63). E algo subjetivo,
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podendo até mesmo ser considerado psicoldgico. Para esses artistas, quanto a

collage:

Para representar na técnica a propria transgressdo e
revolucao sugerida pelo modernismo, tentavam estabelecer
relacdes entre elementos que nunca estariam juntos na
natureza ou na realidade cotidiana, mas que produziam
sentidos, a exemplo do que acontece nos sonhos. (VARGAS;
SOUSA, 2011, p.56).

A carga dos delirios e pensamentos ilusdrios possui um peso enorme no
surrealismo, e atrelado a colagem, ela aumenta ainda mais, pois é uma valvula de
escape para esse lado particular, até mesmo abstrato, condizendo aqui com o
aspecto dos sentimentos, das desilusdes e a visdo sombria que os expressionistas
tinham do cosmos e do futuro. A chamada entdo montagem de colagem ou
expressiva, onde o que impera é a ideia e o choque de imagens, pode ser melhor

explicada por Marcel Martin.

[...] montagem expressiva, baseada em justaposicdes de
planos cujo objetivo é produzir um efeito direto e preciso
pelo choque de duas imagens; neste caso, a montagem
busca exprimir por si mesma um sentimento ou uma ideia; ja
ndo é mais um meio, mas um fim; [...] procura [...] produzir
constantemente efeitos de ruptura no pensamento do
espectador, fazé-lo saltar intelectualmente para que seja
mais viva; nele a influencia de uma ideia expressa pelo
diretor é traduzida pelo confronto dos planos. (MARTIN,
2013, p. 147/148).

Outra possibilidade de nomenclatura para esse tipo de composicdo é
montagem de atragOes, conceito criado pelo cineasta russo Serguei Eisenstein, que
“rompe com o cinema narrativo comercial e tem como objetivo atingir a
consciéncia” (CAPEL; CARMO, 2009, p.5) de sua audiéncia. E, portanto, um tipo
nao sé de organizagao espacial e temporal ou simples unido de planos, mas sim um
cinema que afeta o amago de seu publico, seus fendmenos emocionais e sua
psique. E esta reacao do de fora para dentro que procuramos explorar em nossa

ressignificacdo filmica.

A montagem-colagem ndo é de facil percepgdo, ja que ela requer certo
esforco intelectual. A reconstituicao empreendida a partir dos filmes expressionistas
segue a mesma linha; ndo é para ser absorvida logo a primeira vista, pois
trabalhard com a inteligéncia e o pensar, sob a ideia até mesmo da interiorizagao.
O processo de busca de material sobre essa cultura cinematografica, de ordem

bibliografica (conceitual), sonora e visual, contribuiu de maneira significativa para o



enriquecimento, ndo somente desta proposta de remontagem executada, como
também de outro designio em fase de finalizacdo, que é um documentario de uma

das integracdes de disciplinas do curso de audiovisual.

O principal enriquecimento se deu em relacdo a perspectiva exterior, ou
seja, da ordem da imagem, mais especificamente no uso dos elementos estéticos
dos espacgos, oriundos das ficcdes expressionistas, como as sombras, a atuacao
(principalmente o carater de se movimentar e caminhar pelos ambientes), a
silhueta e a fumaca no cenario. A prépria mise-en-scene estudada nessas
produgbGes sombrias se incorporou no momento de se pensar a mise-en-scéne do
média-metragem realizado na faculdade. A atmosfera, algo tdao pertinente para os
expressionistas (ndo somente no cinema, mas também no teatro, com um controle
realmente grande especialmente quanto a iluminagdo), igualmente foi absorvida
como componente para a criagdo documental no 6° semestre da graduacgdo. Tudo
isso apos um grande expediente de pesquisa e contemplagdo, essencialmente nas
analogias visuais existentes entre diferentes peliculas realizadas no periodo na

Alemanha.

Tomamos como meta a investigacdo mais autébnoma das incertezas nos
filmes, uma vez que varios fragmentos surreais foram observados em obras
expressionistas, sendo um dos mais fortes a presenca do Mefisto (o diabo) no
longa-metragem Fausto, de F.W Murnau (1926). O aparecimento deste personagem
na figura de um ser sombrio, desconsolado, sem esperanga e demoniaco &, do
mesmo jeito, surrealista na representacdo de algo que ndo é da ordem natural,
algo que ndo pertenga concretamente ao mundo real (lembrando-se aqui do
antinaturalismo presente na citada escola alema). Segundo Alfredo Rubinato
(1998): “O que interessa ao expressionista ndo € a manifestacdo ‘realista’
particular de um evento, mas o carater eterno deste evento, que somente a
abstracdao do sensivel pode descobrir”. Por exceléncia, em um espaco antinatural a

abstracdo é a sua principal caracteristica.

O processo de desenvolvimento desse raciocinio foi bastante rico, sobretudo
a partir de leituras que permitiram a observacdo das formas como ja expomos
anteriormente sobre as semelhangas entre o cinema e as estilisticas dos
movimentos surrealista e expressionista. Uma delas é a montagem: antes era
cogitada a composicdo e justaposicdo como constructo narrativo (raccord).
Contudo, houve uma alteracdo consideravel de estilo durante o procedimento de
critica e reflexdo acerca da formulacdo da remontagem com os materiais ja
viventes. Deixou-se a narratividade (histéria com comego, meio e fim, personagens

e conflito) e passou-se para uma montagem-colagem, o que inclusive permitiu um
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crescimento no estudo e na andlise das conexOes entre os planos nas peliculas
trabalhadas, pois, desse modo, abriu-se a possibilidade da criagdo de associagoes e

de choques entre as imagens, diferente da ideia inicial de continuidade.

Outro fator importante do processo foi a questao do som, de como ele foi
um componente enriquecedor para a paisagem sonora dos frames e das cenas.
Com excecdao de um longa-metragem (Drdcula, de Tod Browning, de 1931) os
demais utilizados foram todos silenciosos, o que permitiu uma construcdao das
pistas desde o zero, também com base em itens ressignificados. O universo
imagético ja possui por si s6 uma bagagem reflexiva, um volume de significado
latente e exposto, mas com a insergdo de musica e ruidos toda esta carga aumenta
substancialmente, dando poténcia a montagem e ao conteldo final. Essa trilha ndo
condiz necessariamente com o que se esta vendo, criando assim um cosmos a
parte para se incorporar as imagens e aumentar mais ainda a antinaturalidade e o
choque entre elas. O trabalho com o som colabora com a irrealidade do ambiente,

como, por exemplo, se o que se esta vendo é pertencente ao fantastico ou ndo.

Portanto, a realizacdo da recriacdo foi frutifera e rica para as experiéncias
cinematograficas como um todo dentro da universidade, como, por exemplo, a
montagem, que é circunstancial no audiovisual. Além do fato de ter retroalimentado

a realizagdo interdisciplinar do semestre (o documentario citado).

De toda maneira falou-se aqui do processo de ressignificacdo. No momento
atual, devido a quantidade de matéria-prima disponivel, ocorre uma mudanga da
pergunta comumente almejada pelos artistas, como expde Nicolas Bourriaud (2009,
p.13): “A pergunta artistica ndo € mais: ‘o que fazer de novidade? ' e sim: ‘o que
fazer com isso? '’ Sendo assim fica claro o processo de reinterpretacdo onde, ao
invés da elaboracdo de algo novo, sdo reutilizados os ja existentes para a
concepgao e concretizacdo de renovadas obras. Percebe-se que o reaproveitamento
e a remixagem sdo praticas recentes. Como diz Bourriaud, o campo da arte tornou-
se uma “uma loja cheia de ferramentas para usar, estoques de dados para
manipular, reordenar e langar”. (BOURRIAUD, 2009, p. 13).

Buscou-se, entdo, com esta iniciagdo artistica, (re)contar uma historia
fundamentada no uso de materiais alheios sem necessariamente captarmos mais
imagens. A ideia foi, além de retomar o movimento do cinema expressionista, fazer
com que sua estética converse entre si, flua e se recombine com suas
configuragdes visuais e auditivas, pensando assim as praticas contemporaneas de

transformacdo de sentido e definicdo em producdes ja efetivadas.
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